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Mi amigo Angel Casal, que preside & guienss
Io som de la Opera v luchan porgque el género to
sea foraster en Sevilla, me pide pura el Boletin
de la Asociaciin un articulo sobre “Los msestros
canigres de Nuremberg™, gue & suefla con ver
representados un din en su cindad. Es tan cierto
que ando muy josto de tiempo, como que sienie
vivos desees de satisfacer ln solicitud, Escribo a
Titmn “wivace”.

Partes de una confesidn que pueds extrafiar o
quien me Lea: vo he lorads én una representa-
cidn de “Los magstioa™. 50 ya of gue parece up
contrasentdo; que se tratn de una obra optimis-
ti, con final jubilosn en al gue trienfa o amaor,
las wpachiciones de wn pueblo que trabaja v ama al
arte, pere yo llord de felicidad, por la suprema
razdn de lo bello que nos conmuevc. Em en
Bayreuth, la escenografin era luminosa, scababa
de cundar ¥ wriunfar Walter, desgués del desfile
de lag cotradias, el juvenil baile de los aprend:-
cies, la entrada solemne de la corporacion de los
maestros, la sctuacion ridicula de Beckiesser,
Cuando fa de ripondrsele el distintivo per ol que
s@ incorpotaba a quisnes, en principie, se habian
miosliado relicentes con su libre condieidn de
improvisador irespetensn, por descontado, de las
keyes tradicionules. su gesto de repulsa da lugar
i un amplio mesologe de Hans Sachs, Cantaba
Theo Adan, 2n un momento de ore de su arle,

La forma de reproducit la maravillosa pigi-
na, exaltacidn de las nobles herencias del pueblo
conservadas por les maesiros, de lo qoe sienbali-
zan v enceran, Ly conviccidn del artista, el ins-
tante en que. aceptade el conseje por Walter, éste
¥ Eva tacitamente, con una mirada, acuerdan
colocar en la cabeza del maduro Sachs, (ejemplo
de hidalgufa de espitim ¥ renunclacidn, que com-
premde v da paso a la juventud v el amor), la
corcna de laurel, me hicieron sentir um nudo en
la gargantla ¥ vi, sin rubor, como corsian mis [4-
grimas. Se despertaban por un monumental
swinete, el mis hermoso de los smnetes que pus-

do imaginarse, ka obea que, con agudera suma,
upostillé en cieria oporunidad e macstro Pablo
Sovozdbal designindola come “La verbena de Pa-
loma de Muremberg™.

En el fomdo, o le faltaba eazan. Recordenmos
los persanages. Los énsmorados: Eva v Walier, la
tiple ¥ el tenor. La tiple v el tenor edmicos:
Magdalena, “mezzosoprans”, servidora de agque-
ITa; Dravid, aprandiz al servicio de Hang Sachs,
apatern, barmlong, diriemos gue ¢l hombre bue-
no, el setor de cardeter, Bl personaje comice:
Beckmesser, coriceturesco, ridicule, victima de su
propio lairto, El bajo, sctor caracteristico, Pogner,
padre da la tiple. Y los maediros de los distingos
aficios, las cofradins -panaderos. sasires, carni-
ceros....-¥ los alegies aprendices v hasta un se-
rene ¥ el coro general: el pueblo todao....

Lo que acurre es que con Wagner todo aloan-
za niveles y dimensiones disunias, calidad, enver-
galura diferentes: que el desarrollo técnico, el
tratamiento contrapuntiziico, la prodigiosa
arquestacidn, ¢l juego de las voces, la rgueza de
lows dispositivos levan sa impronta de excepeidn,

Todo se pealiza por él a conclencia, con an
nigor antitesis de cualguier libertad arbitsasia.

Un dia eseribe: “Es posible que no tengas que
componer una fugd, Mo imporia, Aprender a es-
cribirla, Serds independiente en el ane v todo lo
dermids e serd feil™.

“Los maestros cantores” son una leccidn
miestra de este dominio de Ln forma, hereders de
Bach, buen conocedor de Maorart, de la tradician,
Se estrennron el 21 de junic de 1B67 v lu sorpre-
su fue general. “El Dios del Walhalla -se ha di-
cho- disfrozasio de zapatero”™. Recordaimos que T
obra anterior, Tristén e Isolda™, era bien distin-
L.

Wagner conocin bien la historia de la iera-
fura alemana, estchads yo desde su adolescen-
cin, Era bien firme, asi mismo, su afin de exal-
tar los sentimientos de noblezu, Lu inspiracitn sin
hipocresia, la verdad e impulse lutentes en su




pais, en los drcsanos antistas capaces de snfiar,
senlir, sxpresar en versos y misica sus anhelos,

Buoena parie de la obra la escribic en Pords,
ana época de tantos praoblemas y dificuliodes, en
la que Nega a ofrecer al editor Schotr, de
Maguncia, los derechos de antor y la propiedad
literaria de “Los masstros”, con Lal d2 gue alen-
digse o Iy existencin durante la creacidn de la
partitura.

Pare docwmentarse, estodin viejas crémcis
nuremburguesas, analiza misicas casi perdidas y
olvidadas. En 1861 se refiere a recuerdos de ver-
daderoe bienestar, al ver cdmo se enriguecia mie
v omis el libreto con numerosos v satisfactorios
versos, Se referird, después, al @xito regoci jants
que merece en Maguncia la lectura del likreto.

Habla de la composicidn: “Ante |y proximi-
dad del buen tiempo v bapo Tamfluencia de im-
presivnes gratas, senti venacer en i ¢] desen de
trabajar. En un bello sturdecer cobed repentimn-
mente forma en mi espirin la oberfurg, no va
como on espejismo, sine perfectamente clans y
distinta, La compuse inmediatamente, con log
motivos principales de la dGpera suhrayados de
ML HINECA MUy preciss, Luego continae la com-
pesicidn siguiende el texte cscona por escena’,

Yaen 1862 la lectura del poema o Hans von
Bilow v Césima “bes produjo e cfecto sorpren-
dente, aaombrados del jubilose estile popalar que
empleaba por primera vez”, En Leipeig, despuds:
“La reaceiin al oir la obartuca fué 1an favorable
que, con gran satisfaccidn de la onquesta, avimos
que repetirly, Se habia desvanecido, por fin, la
desconlianca que se les habia inculcado antificio-
samente v roto el hicle enlre nosolos™. Avanes
el tiempn, En 18646, en Tribschen, en lo idilica
paz de o villa sl borde del lage de los Cualio
Cantomes, concluye el rabajo.

Un afio despudés terming la instrumentacion,
El estreno serd triunfal. Se afirma e la obra
constituye un canlo a la vida activa, ingenma,
equilibrada,

Wagner centra |a accion en Nuremberg, a mc-
diados del sighe XVI en la Tglesin de Sanin Ca-
talina, wa plaza entre L casas de Hans Sachs v
Fogner, el inenor del aller de zuputero de aguél
v lo pradera. en los alrededores de la cindad, en
un dia de Fresta

a se habld de los personajes. El que podria-
mixs Mamar flechazo reciproco de Eva y Walter,
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turante bos oficios religiosos, o reanidn corpo-
rativa inmediata en la que el joven hace una de-
mostracion en la que solo Sachs, maduro aspiran-
e & Eva y protetipo del massiro anesano posta,
le comprende, Lis visperas, La paz ¢ la noche,
el lurtivo encuentro de los enamorados, os pen-
samicnios ¢ Sachs micsras trabnja, el intento de
serensta de Beemesser, alboroto, rifas de veci-
nos, la calma recobrada cuando se impone Ll
autoridad del serenw.....En ¢l aive, el perfume li-
rice, el silencio de la poctwmidad. Ya en el ter-
cer acto, las escenas en el fuller de Sachs: mo-
mentos esenciales: Walter que canta y seduce al
Eapatero artisia, gue copia el poema, Beckmesser
que en un descuido, al creerlo de Sachs, lo esca-
motea, el prodigiose quinteto gue liga las voces
de Eva, Magdalens, Walter, Dovid v Sachs (so-
prano, “mezzo”, wenor, “spinie’, teacr lirico Ji-
gern, barftono grave). Por fin, con breve v vital
ransicion de fanfarrias, el lominoso cuadro de la
pradera: desfile, concurso, intervenciones de
Beckmeser, Walter, Sechs, corales.

Nunca mas soberanc ¢l pulso contrpuniista
de Wagner, mis licida su menie. mis pasmosy
I3 anidad que o en el curso de cuatro ho-
ras en una obra que, pot el tema, alguien podria
pensar que o3 de signe ligere cusndo tanta ela-
heracicon exige,

Elatsaiacidn creadora, .y medios pura ofrecer-
la con dignidad, queride Angel, Es enorme el
reparto, el mis nutrido-entre los de Wagner v ha
de ser grande ¥ de calidad el core, come la or-
questa, aungue &stn sew de formacion nosmeal, sin
los elementod -tubas wagnerianas, trompeta baja,
mavor nimers de wrpas- gque b etralogia exige.

Es dificil, yo dirfa que imposible, comunicar
en el espacio de un articule y hasta, siose me
apuri, con |x frialdad de lo escrime, aquello gue
quizd con la palabra directs y el ejemplo
ilusirsive wviese myor fuerea, aungee siempre
en calidad de swceddnen. Recuerdo gque hoce va
muchos aifos, en un personal ciclo de conferen-
cims que pronunceé setre Ricardo Wagner, se me
acercd una oyente. Su resumen lo recogid en cin-
cor padabras: “Se ve gque eres partidario”. Nada
s clerio.

-

ANTONIO FERNANDEE-CTL.
Fde la Real Acwdemia de Belloy Aries de San Fevmanda).
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;Cudnios sevillanos conocen hoy a Manuoel
Giarcin?. La memona de esle Coimposilor, cantan-
12, pedagogo, empresario lirico, divulgador de la
dpera en América, padre de las cantantes Marfa
Malibran ¥ Paulina Yiardo! ha guedado incom-
p[cn!c'lh':‘:mrnle esfomada en so ciudad natal, v
pesar de ser une de los sevillanos mids relevan-
1&g y de mayor trascendencia de coantos ha apor-
tado 1z capital hispalense al patrimonio wniver-
sal, Garcia, que @ realidad se Humaba Manuel
Rodripuer Aguilar, ademds de ' ser una figura
decisiva e imprescindible en el devenir de fa
apers, resulta un punte de referencia obligado
para comprender el protagonisme que la ciudad
de Sevilla ha ocupado comao escenario de @nias
v lantas dperas (mds de 95 hemos catalogado).
El estrend e intervine en la claboracion de £)
Barbero de Sevilla v promovio y participd en la
primera presentacion del Dow Juar mozariiano
en ¢l continente americano,

Amige de Do Ponte -libretista de dos dperas
tan sevillanas como Las bodas de Figara ¥ Don
Fuaire-, admirado y con fama universal en s
tiempe, Manuel Garcia habia nacido en Sevilla
el 22 de enero de 1773, donde transcurrieron los
primeros afios de su azurosa vido, Ya a la edad
de seis afiog o enconiramos oo seise en la ca-
tecral hispalense. A los 17 afios ya figuraba re-
pularmente actnando en teatros de Cadiz, Mila-
ga v Barcclona. En csos tiempos -finales del
XVITT- b sevillane era ya, pese a su juventud,
conecido en casi toda Espaia como compositor,
cantante, actor ¥ director de orguesta.

En | 78% sc estableee en Madrid, donde per-
manece hasta 1807, Sus primeras composiciones
{fundamentalmente tonadillas y dperas comicas)
se representaban por tody Espaiia. Su primera
dpera, £ preso, Nego a Madrd el 1 de octubre
de 1880, tras ser estrenada en Mélaga, Hasta
1R compuso una docena mas de tilos, de los
que el mids famoso fue B poeta calvalista, crea-
do en 1805, EL 11 de febrere de 1808 comienza
sm carrera internacional, coando debuta en Paris
cantanda en italiano por primera vez Griselda.
Un mes después se convirtié en ¢l cantante prin-
cipal del Téitre-ltalien de Paris, En 1809 canta
su Bl poeta caleulisie en la capital gala. Tres
afos mis tarde, en 1811, visita por vez primera
Iialia. En Mapoles, dende conecid 4 Giovanni
Anzani (uno de los mejores fenores de la vieja
escuela italiana, del que recibié imporante in-
fluensin) le ofrecieron y aceptt €] puesto de pri-
mer tepor, gue combind con su actividad como
compositor y director orguestal. Serd en esta
capital donde comprondrd y estrenard con ex-
racrdinario éxita la dpera Califfo di Bagdad.

En 1815 Rossini escribic para Manuel Gar-
cin, talianizado ya bajo el nombre de Manuel del
Popolo Vicente Garcia, uno de sus principales
papeles, el de Leicester, de Elisaberta, Un afio
despugs -en 1816 el compositor de Pesaro com-
puse El barbera de Sevilla bajo su direcio ase-
sorarmiento v concibiendo para @] el personaje del
Conde Almaviva. Entre las miiltiples superencias
(o imposiciones) que propuso ¢l sevillane a
Raossind para estrenar £1 Barbero.. . figuraban al-

Carmen Eeparaz ' en s eveelenss b sobre Macka Malibvan (Madeid, 976, decumenta £xie lemd oon

{a apartacidn de su parsida de naciilento.

Awngue alguras * publicaciones de finales del sigln pasade v prircipios de dste sefialan. erréneamente.
comn lugar de nacimiento fa focalidad de " Zafra, en Caraluia” {sich




oumes temas populares espafieles para la
corzoeita que ¢ Conde cama a los pies de la
vertana de Rosine, A finales de ese mismo afao
de 1816, nuestre ilnsire mosico abandons
Nipoles para instalarse nuevaments en Parls,
donde, ras ona breve estancia en Londres, se
integra en la famosa compaiia de la soprana ita-
liamz Angéhcn Catalan, representundo con ella
su Califfor df Bapdad. En 1o capital gala contard
con ignal éxito Le prince d acasion y el ml de
“Pacline™, de EI Marimonio secrern, de
Crmarosa,

Disconfonme con ¢l estilo interpretwtivo de la
Catalani. el ya en tods Europa célebre tenor
abandony Paris pur instalarse en Londres sobre
finales de 1817, En la temporada siguiente can-
wr en 1z capital britdnica B} Barbero de Sevilla
Junis o Joséphine Fodosr-Mainviells con enor-
me éxite, siende recibide por la critica come
"inconmensurable y frascendental talento del
cante”, Sin embargo, en LR1Y retorma a Paris y
estrena £ Hurfere, el 26 de octebre, en la sala
Lowvois. En la capital francesa permanecic has-
tu 1823, protagonizando representacionss del
Meflo, de Rossind, del Dow Oiovarni mozamiane
y de otros famoses tulos. Al activo sevillano e
quedd aim tempo para redictar so célebre Me-
todo de canta, asi como para componer Las dpe-
Tas La moert dy Tasse, Flovestan, Fazzolerio v La
menniére, Posteriormente escribirla L amanre
astder {18254 La figlia dell’aria en 1826, en
Mueva York), v Abifer (en 1827, en México),

En 1920 efeciud su altima ¥ breve visitn a
Espaiin (Madrid), de cardcier privado y de la que
o hay constancia de un posible desplazemiesnto
a Sevilla, En la primaveras de 1823 Gaseia reapa-
rece en Londres, ciodad en |3 que Tonda su fa-
mosa ¥ irascendental escueln die cante, En 1824
protoginazn en la capital inglosa Zelmira y
Riccigrde ¢ Zoraide. Ese mismo aflo representa
en la Opera Comica de Paris Les deny conrrars
de mariage, La consolidada fama v el prostigio

T P e

imernacional alcanzado por Garcia en esos afios
s pone de relieve al comprobar gue su cache en
Londres en 1525 ascendia a 1,250 libras, frente
a las 2600 libras que percibia en 1823, La repu-
tacidn como cantanie -y sobre todo como profie-
s0T- continuaria creciendo en los afios siguien-
1es,

Lo educacidn de su famosisima hija Maria
Felicidad {fumra madame Malibran) ya estaba
completada en squella &poca v bajo su tutela la
futura diva hizo su debal, Fue el momento en que
Manuel Garein se propuse salisfager un viejo
suelfio: estrenar una opern en Nueva York. A tal
efecto, €] y su compaiiie de dpera -de la que
formaban parie casi todos los componentes de
i abuliada Tamilia weman un baroo rumbo al
Mueve Murdo, saliemilo de Liverpool en octubre
de 1825, El deb( americuno se produjo en el
Park Theatre, de Mueva York, con Bl barbero
de Sevilla, en cevo reparto figuraron, ademids del
propie Manue! Garcia {Almavival, sus hijos
Mannel Patricio (Figaroy v Marin (futura
Malibran, que encamd a Rosinal, asi como su
csposa Joaquina (Berta). Durante csta primera
temporada americana ¢l sevillano Manuel del
Fopole Vicente Garcia cstrend en la capital es-
tudenmidensa [y en todo el contiments america-
nop nada menos gQue cinco nuevis Gperds, enire
ellas Dow Gicvanni, Tancredi v el

Sabre la importancia de la presenciade Gar-
cfd ¥ s compadia en Nueva York da complica
cuents el gron Lorenze da Ponte en sws impres-
cindibles memoriws: “Cuwidl no serin mi alegria
cuando bastantes personas me ascgururon gue el
alabado Garcia, con su ineomparable hija v con
algunos oteos cantantes italianos, venia a Len-
dres a Américs, ¥ precismmente & Nuevn York,
pucn instaursr la dpera itulizna, que era el
desideranem de mi sumo celo. Llegd. en efecio;
¥ el resultado fee prodigiosos. Mo es posible ima-
ginar el entusiasme que en la culia pare de la
nucicn prosdujo noestra misic, ¢jeculnds por

El estrenc ‘americads  de Don Juar nive Tigar on Nueva York, el 27 de mayvo de 18260, En o
repairto figuraiven Manuel Gareda (Don Fuar ), su fhifo Manweel Poraeto (Leaporeflol, e espoxa
Soagcing §Doda Elviva ) v s hia Maria (Zerling).

El 7 de ewera * de 1826,




personas de suma austo v samo mérto, EL bar-
bern de Sevill, del universalments admirmde ¥
alubado Rossini, fue el droma feliz que plants 1
primera raiz del gran drbol musical en Noeva
York™

En 1627 Garcin y su compafiia de dpera {sal-
vir s hija Marla, que e quedd en Nueva York,
debido a gue ya estabn comprometida con el
banguern Malibran, su fumime esposo, del que
temaria =l spellido) se desplazan o México,
Cuando, 13 meses despuis, decidicron reiomar
a Estados Unidos con todo lo ahorrado en ese
anio medin iexicano, la familin fue asaltada cer-
ca de Verneruz por wnos bandoleros, que |2 de-
Jaron sin blanca, Las 600 libras en oro gque
portabun volaron purs siempre. Ese mismo de
1827 Carcia optd finulmente por volver al eivi-
lizade Paris, donde llegd a finales del mes de
octubre o principios del mes de noviembre, Su
reaparicitn se produjo en el Thédtre-Talien, qoe
por aquél entonces era regentado por el
mismisime Rossind. Poco despuds, Manuel Gar-
cia abandenaria los escenanios parn comdsgrarss
enteramente 3 la ensefianza hasty su muoeris,
acaecidn en Pards, en 1832,

Aungue naturalizade y asimilado por el Pa-
ris dle = época, la personalidid verdaderamente
extreordimaria de este incansable sevillano; su
talento miltiple de cantante. director, compos-
T, MAssiro v empresario, asf como sa indudi-
hle trascendencia sobre compositores, libretistas
y empresatios, jugaren un doble papel en el vin-
culo operistice sevillane: de unn parte, é1 mis-
mio fue citalizedor de la win indeterminada aieac-
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cidn que todo lo procedente del Sur ejercia so-
bre la agitada Evropa post-revelocionaria; de
olra -eomo va se ha visto- la esirecha relacién
de Manuel Gareia con dos de las mids destaca-
dis Gperas sevillanas resulid decisiva: B4 barbera
de Sevilla v Don Giovansl, composiciones que
estrend y difundié en algunas de las mas impor-
tuntes ciudades.

Bl sevillann Manuel Vicenie del Popole Car-
cia, ademds de ser uno de los aristas de mayor
rscendencia de su tiempe, fae un persondje tan
exdtico ¥ atractivo como pedieran serlo “Don
Giovanni™; “Almaviva”. “Florestan”, “"Fernan-
do”, “Leonor”, “Escamille™ o, incluso, la
mizmizime “Canmen”, Bl v oda se ilusirisima
Farmilia de origen sevillane estvieron ligedos de
forma tnequiveca durante el apogeo del
belcantisme @ las dperas sevillinas cormpuasias
hasta eponces pof Mozart, Beethoven y Rossini.
También al munds culiural de su tempe. Por
pocle ello, ahora que la Spers parece una reivin-
dicacian wndnime del meldmann sevillano, coan-
do s giudad cuenta con un tan hien dolado como
muerio de risa teatro liico (que estondalosamen-
te no Meva su poanbre, la figura esplendorosa ¥
ejemplar de Manuel Garcia sc antoja come un
muodel para una ciodad gue ne sabe dar respues-
13 adecusda a su rico pasado lineo, Tampoco a
= presente, La Asociacion Sevillana de Amigos
de la Opera, que edita 5tas piginas, debe jugar
un papel fundamental para corregir el actual
hazmerreir lirico gque sufre Sevilla.

JUSTO ROMERD

chelfo * iManmed Garefal, Yage (Mannel Parriclo Gavela): Desdémiona (Marfa Gareda) y Emilia
{xm eipesa Jogguing), .
Larewze * da Pomte: Memorias, Editorial Sireela, Modrid, 1997 (Traduceidn,; Esther Benitez)
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Gustay Mahler fud un gran raisico. Pero tam-
bidn fuf un hombre de weatro ¥ un excelente di-
rector que “revoluciond” en muchos aspecios la
tecnica de la conduccicn orquestal. Durante diez
afios (LRFT-1MIT) -"dhez abos de guemma™ solia
decir-, dinigid la Opera de Viena haciendo de clla
el punto de mics de la mosica conrocuropea ¥
que ahora se recuerdan como 10s Ados de Oro.
Su pombramento de Kapellmeisier coincide en
el tiempo con oires dos acnntecimisntos trascen-
dentales de la Musica v el Pensamiento culiu-
ral de finales de siglo: la muerte de Johanes
Brahns, dlmme exponente de la iradieion mosi-
cal rordintica del siglo XIX, v la fundaciga del
mevimento anquitectonico y plistico conoeide
como Secession, germen de los racionalismos en

Cargquiteciarg ¥ del nepexpresionisma en escultu-
ra y mudsiea,

El acceso de un burgeés-judio a la direccidn
del Hofwpermtheater, va a conmockonar sus ci-
mientos, Aungque heredero de la tradicidn nuesi-
cal centroeuropea , su llegada supone un primer
hdlitn de cambice, de vientos nuevos para una
soviedad en la que el fendmeno mosical se ha-
bia convertido en el micleo de su actividad cul-
tural.

¥ este hombre pequefio, de tenacidad sin li-
mites, anhelante buscador de la perfeccidn en lu
recrcacidn musical v dramdtica, va a ser el pro-
tagonista de lo que hemos venido en llamar en-
cucniros mahlerianes. Su gran poder {“poedo
hacer bailar a odo el Teatro de la Opera =obre
Lt plista de mi dedo”), sus relaciones con mdsi-
cof ¥ escendgrafos, sas opiniones sobre algunas
de las dperas gue montd ¥ dirigis, serdn los
motives gue Llenen el contenide de estas peguc-

fns cridnicas en las gue fa anfcdola va a primar
sobre cualquier otro aspecio.

Y 1o haremos desde un inmenso respeto pog
au bogralia.

L direccian orguestal de Mahler se canscte-
rizd por una absoluta fidelidad 3 la paditoss v
sus indicaciones. al mismn tempo que mostra-
ba unw gran flexibilidod en ¢l ritmeo, con bo que
pretendin alcanzar una clamidad musical ab=oli-
te en la recrescidn v comonicacién de la obra,
Quizas, v desde una perspectiva actual, so direc-
cion podrin considerarse como excesivamenie
dramiticn (pueden oirse registros fonogrificos de
sus lieder gque el aotor acompaia al piano con
“fempi” miks pipides que los segeidos achenlmen-
te). Sin embarge Brupe Walter nos recuerda que
SUS IMETPreticionss o erm nunc arbitrarias ¥
s s be acusaba de ello se debia al abismo exis-
tente entre su concepoidn v la que el pabhico
estaba acosiembrado a escochar, 5w idenica
gestual también cvaluciond a lo large de los
wiers: mny wetivie y agitsdi al principio, imfenton-
do ser absolutamente explicite, llega o kacerse
miis tarde extremadaments econdmica, invirtien-
do todas sus caracterislicas exterioTes anteriores,
pera siempre manteniéndose fiel a su iden de
hacer conocer sus intenciones.

Con iguales caracterfsticas se maostraba el
director de éperas. Luchaha por conseguir una
total integracion entre mvisica v cscena, dando a
cada une, en los momentos precizos, la prima-
cfa deseada. Con €l ln voz wagneériana comienl-
za a destacarse del volumen orquestal, anles
siempre muy apagada por &ste. Junto al




escendzrafo A. Roller llegd pronto a la conclu-
aitn de gue Lo unidad huscada oo estoha sdlo en
1a fusién de ln aceidn dramitico-musical, La
excenografly {decorados, vestuarios o lusiina-
cidm) debla ser iguolmente considernda para al-
canzar lu perfecciin,

Su ascension a Kapellmeister de ln Opera
vienesa supone ¢l finul die un largo recorride, con
brillantes etapus en los teatos de Budzpest ¥
Hamburgn, Cuando s anigcesor, Willkem T,
a finnles de 1896 v por enfermedud, solicita ser
reemplazidin, Maller, lejos de Yiena y carcnte
de amistades poderosas, intenta coconirar apo-
yos. Desde wn primer momento va a contar con
la oposiciin de grupos anfisemites y de Cosima
Wagner, guien aunca le invilard o dirigic en
Bayrenth, aungue & partir de 1900 s va 8 mos-
trar como una gran admiradora de Mahler, Sin
embargn, desde Budapess egan o la Cancilleria
ausirings faeres apoyos para el misice, v desde
la misma ¥iena, la soprune Anma ¥, Mildenburg,
que ha trabajade con €l en Hamburgo ¥ con la
que le upe una buena amistad, aprovechs fas
relaciones de su maestra Rosa Papier en las al-
tas esferas del weatro viends para sastentar su
candidatura,

Cunndin Mahler Tlega a Viena, el Emperador
Fruncisco José leva casi 50 afos én el irono.
Comno opina La Grange en su biogralfin sobre
Mahler, su reinado estve marcado por una
alternancia de restricciones y liberades que tm-
bign se vi a expresar en el problema judic. 58
puecde decirse que la segunda mitad del siglo
XX fué mucho mis pacifica y bendfica para esla
comunidad gque la primers, La oposicion del
Empersdor o los ideales antisemitas Tué eviden-
te ¥, en un Estado en el gue la calidad era mis
estimadn que | cantidad, las genies y los pode-
res pihlicos apreciaron o Los judios por su cali-
dad intelectual {Quirino Principe). La burguesia
judis Negs o romar ¢l melevo de la anistooracia
e la primera mitad del sigle XX como protec-
tora de Ta culturn, del urte ¥ de Jos antistas,

Pero el antisemi s mo esiaba erradicado de
gau anciedad ¥ % va a manifestar, incluso con

R N

virnlensia, daranle Ja estoncia de Mahler al fren-
te de T Opera

La jerarguia de Los teatros de la Corte viene-
sa tenin en s vétice ul Primer Chambeldn de
Su Repin v Apostilica Majestad Impenal, enese
momenio un antigue adminedor de Mahber, el
principe de Liechtensizing mmbign ensontnd ape-
yo en el segundo escaldn, ¢l baron 1. Wan
Bezeeny, superintendenie generl de los reatros
imperiales v regios; y, por Glimo el director de
I Cancilleriu, hasta gquién hebian Hegwbo las pe-
iciones de la Mibdenbairg,

El 1 de Muoyo de 1807 es nombrado lencer
director de la orquesta del Teatre, puesto gue
debe compartir con eiros piisicos, siempre hijo
la autoridad de Wilkelm Jahn. Entre éstos se
encontraba ¢ gron Hans Richier. de origen hon-
giray, formade por el mismo R, Wagnes, a guien
pyudd a preparar la partimra del Anillo, encar-
gandole el maestro de presentarla en la primera
jemporada de Bayreoth (1876). En sus manos
estuvi también el estrenc mundial de lo 2' Sip-
fomia brahmsione v la 4% de Bruckner. Logica-
mente su figars sz mostraba como la de um can-
dicdatn moy firme para optar a la direccion del
Teatre, apoyado ademds por ¢l gran critive mu-
sicil Hanslick.

El 11 de mayr debuta en la Holoper dingien-
do Lohengrin, con éxito ahselmo de piblice ¥
critica,

En Julio aceede a la dircccin adjunge, y ol &
de Ootubre de 1897 o Kapellmeister, con otk v
ubsoluty responsabilidad sobre Lo actividad del
mismo. ¥ pronin se hace sentir 5w personalidad
en la Direccion del eatro, Son suyas dna serie
de drdenes que tenden a hacer desaparecer "vie-
jas fradiciomes’™

.Toda obra deberi darse iMegroments, sm
ciples, [ procurar ransmitr fielmente ol me-
saje el compositor,

-Exigird a canrames v orgquesta b mayor per-
fecoidn, desterrands en los primeros coalquier
excesn o moda beleaniista gque dismajera la
autenticidad de la partiura,




<Prohibe la cotrada en la saly, o excepoin de
los palens, ana vez iniciada la representacion,
pies efa habitual el continue mevimientn y des-
plazamiento de espectadorz: durante la interpre-
lacicn de las oberuras. Fsta medida foé de tl
mimier coeationada que Mahler tuve que reci-
bir el apovo expliciio del mismo Emperador
hasta quien habian Hegawdo las guejas. Deosde
ertonces Mahler va w mantener una actited alti-
va v distante frente a la anstocracia y conle vie-
nesa,

-Suprime la clague, exigiendo 4 cantanies, e
mncloso g los infegrantes del Baller de la Chpera,
FECIMCILT 2 todn ConiRcte Con cae grupo a los gue
pagaban o entre los gque reparifan entradas. No
lo conseguiti, puesta (ue poce Tiemps despudés
la clagque voalverd a ser retribuida, aungue ya sos
manifestuciones durante el cspecticulo no se
harin de forma ostentosa y descarada,

Durante sus dier afios de mandato se pondrin
en escena 137 tiolos, Se recuperan y manienen
los tradicionales {Gluck, Beethoven, Mozadt,
Wagner otc) pere se abren tambdén ampliomen-
e las puertas & nuevos compostiores alemanes
y extranjeros. Un gjemplo dé o varadad de 1i-
telos y suiorss, alpunes yo desaparecidos de
nuestres programas habituales. podemos encon-
irzrla en la programacion que Mahler tenia pre-
vista para si en ln temporada de 1908 ¥ que, lo-
greamenta, no pudo Hevar a cabo:

- Der Traumgorge (Bl sofiador), Al

Femlinsky.

- [Die Bothe Gred (La Gred Roju )1, Bitiner,

- Oberon, O, M. Weber,

- Ein Wintermiirchen (Un cuento de invier-

noy, Goldmark.

- Los dos ddltimos dramas del Anillo

(Wagner).

- El matrimonio secreto, Cimarasa,

- Armida, Glueck,

- Jean de Paris, Boieldien,

- Les Dewxn Jonrnées, Cherubin,

- Joseph, Mehul.

« Cenowera, R, Shumann,

B T W L

[Viez afics o5 tiempo suficienie pit que in-
rrigas, envidias v presiones vayan ensombrecien-
dor el ambiente del teatro. Muy pronto se van a
cugshionar sus prolongadas qusencias ocasion-
das por la direccidn de concientos acusindnles de
quitar tiempo a sus oblignciones pars con el
Teary; se denuncia una mala situacion econd-
mica de éste (que nunca s¢ demostrd) lo ol
oblign @ manejar unos presupuestos insulfcien-
tes para conseguir la calidad exigida en las obras
representicas, No falizran, laoicamente, las in-
trigas de los propios canlankes gue ven reduci-
dos sus boenos contratos cuando su declinar
vocal obligebs a buscarles sustitutos. Y por dl-
time, ¥ como voe mas poderosa, una pare de la
prensa v critica vienesa gue ve en Mahler el
hombre a destronar,

Bien s verdad gue pinca consiguieron su di-
misién. Marchd por propia voluntad alegandoe
fue “sin entusiasm Ao e peede hacer weatro, ¥
mi entusinsmo ha sido completamente destrsi-
da”. El 15 de Outubre de 1907 dinge por Glitima
ver en la Hofoper, Lo hizo con Fidelio ante un
teatro pricticamente vacio, éxtte de la oposicidn
mahleriana. Sin embarge, un mes despuds ¥ en
la Musikvercin repleta, se despide de Viena di-
rigiende su Segumda, con pleno irnunta.

Pero va es demasiado tarde para volverse
atris. Una gran pagina de La historia de |a opers
ha concluido, dejundo atris el recuerde indele-
ble de una edad de ore del leatro vienes, Félix
Weingarier ha sido nombrado su sucesor. En
Diciembre embarca en Cherburge, en la nave
Augusta Vicloria, con desting o Mueva York comn
un contrato gque le ligaba al Metropolitan.

Pero aquella aveniura constituyS [ambidn ol
historia.

Joséd L. P del Pahil
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El malodrama verdiano regido por los crife-
i de patria. honor, libertad, amaor o celos con-
Figura un mundo complepe jalonado de ldbregas
pasiones, IMpetuoss i, Amoeres 105, opacas
imfidelidades, ransparentes moblesas. . Estos sen-
Timientos confrapuestos sstin compendiados en
wna serie de “personajes-simbolo”, a veces li-
bres, otras agrimides, en ocusiones despaticos o
genervaos, pérfidos o iluminados, Eslas cireuns-
tacias permiten la conformucion de wia accidn
tearral en la cual la traicidn mis alevosa puedes
aliernar con ¢l mis encencdido arrebuto palriéti-
o, o la ods negra intolerancin o la s lumi-
nivaa liberalided.

En este clagoscurd romeinlico, on 318 congor-
duncia de lnces v sombras. en @ste maremagnun
frenético que es la opern verdiana, se dintdnguen,
an Cuanie @ sus proagomsias principales, dos je-
rarguias bien diferenciadas,

La primera encamnada por los persomjes mids
liricos (habitualmente los enamorados), por
agquellos que tenen ona personalidad menos
estructurada, mds débil v difusa, por los que
padecen las agresiones de un destino inclemen-
te ¥ gque en la representacion descmpetian los
roles mids brillantes: las soprunos ¥ bos tenores,

La segunda jerarquin constituida por las au-
rénticas fuerzas motoras que impalsan la accidn
v gque determinan el destine, Son caracieres foer-
tes, seres de eneegin primitiva, objetos de deli-
pios stormentados. que se coTrespeasien Con wnos
papeles menos rullantes pere gue sen indadabe-
mierite fos mds genuinos v verdaderos que engen-
dré el masstre, los representados por las
MEEEGSOPranos ¥ bariienos.

El barfione verdiano efectivamente poded
personificarse en rey (Amonasieo, rey Carios,
Wabuccod, en violentn enamorade (Lonal, én
noble politico {Boccanegra, Posa), en padre si-
plicante {Rigoletto, Germont), en malvado
sinuoso (Yoor, Yagel o en on histridnico
“hauffone” (Falstaffy; poded escenificar un papel
beréico o depravade, Lrico, trigico o incluso
cdmico, pero nuncn serd e la Spera una figura
pasiva, Es voz de wn hombre solo, siempre de
gran virilhdail, que no necesita dustos para ex-
presarse, que doming, mueve y sentencia los
seontecimientos. Incluso en alguna obra -
Traviata o Un balle in maschera- en las que. de
maseda ivnsual, las vooes de sopranc v de [enor
prodominan nitidamente., la accidn dramética
gquedarin estancada gin el concurso de los celos
de Rensto, siin lis tenebrosas ares nigromanticas
e Ulrica e <in la rigida incomprension social de
Grermont.

Desde el punto de vista técnico la mezzo
verdiana ha de poscer una tesitura ampliz. una
grun extensiom voeal ¥ debe de moverse
comoramene en algo mds de dos octavas (LADY
Macheth tiene que sostener.un 5i-2 y alzarse a
un refulgente agude en Be-3, o Amneris que
mantcne un compromiso vocal oscilante entre
5i-2 v un Do-d). Se le exige una voz volummo-
s enn i sonide hermoso y bien tmbrado en la
gona centrl gue conserve un adecuade volumen
o los compromenidog ¥ frecuentes registros ba-
jod, pero gue sea capaz, por on lado de elevarse
susteniando un buen mordiente sin-esirdencias,
& por otro descender bruscamente del agudo al
grave sin perder billo,




Diesde un ingulo puramente teatral la mezzao
en la dpera de Verde si bien puede dar vida a un
persenaje sencillo, lirico puro (Fenema), lirico-
frivalo (Preciosilie) o lirico-licencioso {Magda-
lena), fo habitual es quee s¢ corresponda con una
persenilidad complicada, dificl v poderosamen-
te dramdtica. A=l Eboli, caleuladora, paradigma
de ambicion ¥ de maldad, espirity negro v tor-
tuoso simbolizado en uni vor oscur ¥ dspera.
Pero guizds demde mejor 52 express la vigorosa
energia verdiana sea en dos personajes
emblemiticos: Amneris ¥ Azucena.

Amneris tan rica en malices -umpasionada,
arrogante, astota, simuladors-, que debe de se-

m

ducir, engafiar, desesperarse, devorarse por los
calos ¥ después, tras la condena del hombre
amado, diluirse en wn stplics conmovedora v en
um Hlanto inconsolable.

..... ¥ nadie tan querido para Verdi corm
Azucena, =u criatua mds mirinesds & insondable,
ln antftesis compartida del amor matemal v de
la sed de venganza, victima de la voracidad
exterminadorn del fucgo. Nunca se escribic con
tania grandeza épica. nunca la dpera tuve tanta
resonancia de tragedia griega en las dltimas pa-
lakras de Azucena: “Egli cra w fratello, Sei
vendicata madre...".....Es In fuerzs telirica, es el
halite sebrenataral de un gemo,

FRANCTSOO TRUTILLO

(1), La parsiceila en realidad end éseFira para soprans dramdiice “forte chanteuze”™. =
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NOTICIAS SOBRE LOS PROXIMOS ESPECTACULOS ()PERI‘?TICG‘S
MAS DESTACADOS

BARCELONA
Giran Teatro del Liceo
LA FILLE DA REGIMENT (Domizettil
Bomynge, Del Monaco
Grubcrova, Vam Der Wall, D= ln Mora, Begg
Ficooni
4710, 1013, 16,17 ¥ 19 de Diciembre

MATHIS DER MALER (Hindemith}

Wund, Friedrich

Blinkhof, Dohmen, Rauch, Sigmundsson, Algieri,
Gongaleft, Armsirong. Benza, Narcy

m, 235, 26 y 29 de Encro

Iy 4 de Febrero

TURANDEIT {Pisccini)

Domi, Serban

Marton, Tomes, Palaichi, Bolkiring,

Pulozow, Martinocei, Villermel, A, M. Gonealex
Bunch, Buiz, Comas

I8 de Fobrem

4,8, % 10, 12014, 16 v 200 de Mareo

DON CARLD (Verd:)

Robersion, Dedlo,

Estes, Palatehi. Aragall, Chermou,
Sardinero, Kavrakos, Boldrini, Gaocd.
Fajick, Granewald.

L1, 04; 17,19, 21 23, 25, 27y 24 de Al
2 de Mayo

PETER GRIMES {Britten)

Fappano, Decker
Cochran/Genile, Burchinal Y urisich,
Chillow/Bolad

17, 18, 19, 21 ¥ 22 de Mayo

MATDRID

Teatre de la Tarcoela

DER FREISCHUTZ (Weber)
Rosmarkd, Mind
Lovenz, Blming, Wihsachina, Johanssom,
Wallrad, Rradiey, Zapater
22,24, 36, 28 y 30 de Enero

EUGENIC GMIEGUIN (Chaikewski)
Tamajir, Cox

Alvares,
Belatiilu, Kalndow, Cuhnncgm Lerer,

Mlatorin, Masiategni
0, 22 28 v 27 de Febroro
1 de Marzo

LUCIA DI LAMMERMOOR i Donizerti)
Carella, De A

Devia, Wargas, Lanza, Permasl, Roig,
Mudizz

10, 20, 24 27 ¥ 29 de Marza

UM BALLC TN MASCHERA (Verdi)
Garcia Mavaren, Juostes

Ly, Tomowa-Bimew ., Pons, Obracisova,
Fabuel

16, 20, 23, 26 v 28 de Abril

BILEACY
Teatrs Colisen
DON CARLD {Verdi)
Allemandi
Scandingzi, Barolini, Coni, Ryhanen,
Price, [V Intin
I, 13 y 16 de Encro,

TOSCA (Puceinil
Carclla
Casolla, Shicoff, Pondury, Pascual

A8, Moy 24 de Fehrero

COTELLD (Werdi)

Allemuindi

Murgu, Esperian, Gavanelli, Urdiain.
L1 14y 17 de Marzo.

CORDOBA

Girnm Tenlrs
DO PASOUALE (Bonizui}
Chanssom, Santos A, Lugue, Venders
17 v 1% de Diciembre.

LAS PALMAS DE GRAN CANARIA
Tealr Perer Gildos
LA TRAVIATA [ Verdi) ™
Resdzignez Aragin
Devaaw, Eacinas, Alvarcs
14w Ui e Abril.




EL HOLANDES ERRANTE {Wagnerh
Segarini

Wiaschiha, Shenk, Bundschen

I8 v 30 de Abril

LOS CUENTOS DE HOFFMANN (Offenbaclk)
Rubio, Dessols

Alngna. Van Damn, Rey, Pierotii, A. M. Gonzaler,

Armabarrena
12 % 14 de Mayo

ANA BOLENA {Donizei)

Bonynge

Maninovich, Muszela, Grunewald, Zapater
26y I de Mayo

TOSCA (Puccindy

Fubia

Casolla, Limna, Pons, Zapater
@y 11 de Jonio

LONDRES
Royul Opera Howse, Covent Garden

TOSCA [Paceini}

Downes, Cox

Tomowa-Sintow, Cupids, Egerton, Leiferkus
4.0, 1y, 13, 16 v 18 de Helembre.

CARMEN (Bizcnt)

Tale, Esperi .
Craves, Vaduwi, Bchicoffi Margison,
Tl.lman:.-.zin

21,24, 27 v 29 de Epero

2 de Fabrero

ELEETHA ( Siramssy
Thieleman, Friedrich
Marton, Jelumde, Lipoesck
26y 31 de Enom

4 8, 12 ¥ 17 de Febrem

FARIS
Opera de Paris Bastille

LE3 BRIGANDS (DiTenbach)

Lungrie, Deachamps

Tencchal, Gautier, Mahié, I_,.ﬂgnmg{'

ETONN M6, 20, 23, 24, 25, 28, 2% v 3] de Di-
ciembre .

I,4, 5. 7,8 11 ¥ 12 dc Enero

I e e e

ADRTANA LECOUVRELR

Bosugtd, Marcadd

Fremi, Avagall. Maltchevs, Cahignand
20, 2227 v 30 e Diciembre

B 10 13 ¥ 15 de Enero

DIE SOLDATEN (Zimmermann)
Eontarsky, Kupfes

Mazura, Saffer, Vargas, Taillon
22,3427, 2% y 31 de Enerp

2 de Fehreno

SALOME (Sirausz)y

Chung, Engel

HulTstodr, Pederson, Ulfung, Rysanek, ¥Van Dar
Wali

5.8, 12, 15, L&, 21 y 24 de Febrero

1.3y 7 de Marzo

DIE ZAURERFLOTE {Mogrart)
Darlingion, Wilsoen

Dafe, Watson, KnodifShenk, Wink, Hemm
Ik, 1%, 22 25 y I8 de Febrern

4,9, 11 y 13 de Marzo

KHOVANTCHINA (Mussorgsky)
Metzmucher, Kirchner
MomasondChianeoy, Popay, Kaludou,
Martinovil, Barchaiadze, Milicheva
31 de Morzn

158,12, 14 v 16 de Abril

ALCESTE (Ghsck)

JemKins, Freyer

Ewing, Lakes, Ronitlon, Cavalls, Viala
Martinovic

18, I3, 26, 28 v 30 de Ahbril

3 de Mayo
MILAN
Teatro Alln Scala
LA WESTALE (Spontini)
Plani, Cavani

Diragomi, Graves, Kavrakos, Lombarnda,
Muoore, Pentcheva
TOA0 0E 1507, 19, 21y 23 de Deciemnbre

LA RONDINE (Puccini}
GinvarzenlRanzani, Tiel

Dalke, Barbacini, Cassis, Gavazreni,
Cevaeel

16, U8, 20, 22, 24, 26 y 27 de Febrero
I v 3 de Marzs




MAOMETTO Il {Rossinii

Ferro, Pirzi

Fosd, Gasdia, Remey, Scalchi

BoO1 13, 18, 23, 25,27 v 29 de Marro

DO PASQUALE {Doniredti)
Muti/Benini, Vizioli

De Simone, Focile, Fronsli, Furlanetio,
Galle, Gimenez, Mei, Ombuena

23, 24 w X6 de Marzo

2.5, 6, 8. L0, 013, 15,17, Xy 22 de Abril

RIGOLETTO (Verdi)

MurifBenini, Deflo

Alagna. Carlos Alvarcz, Ferruri,
Giordani, Kavrukus, Litting, Necii,
Pentcheva

i4, 18 v 21 de Mayo

IO, 5, 11, 13,15, 17, 28 v M) de Junio

RESUMEN I'E LAS TEMPORADAS EN
OTROS TEATROS

NEDERLANSE OFERA DE AMSTERDAM
FalswlT (Verdi}, L incoronazione [N Poppex
(Menteverdil, Parsifal {Wagner), Orfeo {Cluck}, La
Travints (¥erdiy, 11 Re Pasore (Mozarr), Wozzeck
(Bergl, Il Burbiere Di Sevigha (Reasial, Salome
(S iramssh.

DEUTSCHE OFER DE BERLIN

El Anillg del Mibelungo (Wagnes), Un Ballo bn
Maschern {Verdi), Das Schloss (Relmann), Ohello
(Werdi), 11 Pirata (Belleai), Elckira {Strausg),
Lizliana in Algen (Rossin).

STAATSOPER DE BERLIN

Wozzeck (Bergh, La Flauia Mdgica (Mozart), La
Warkina (Wagnes), Elekira {Sirauss). Alesste
(Cluck), Iphigenic in Taurlde (Sirauss), B Mairi-
momio Segreto (Clmanosal, Adriana Lecouvreur
(e,

TEATRO COMUNALE DE BOLOGN]A

I Trirtice {Puccini}, Lialiana in Algeri (Rossini),
Marly Soaarda {Donkzet), Yoo Macropulos
(Junacek), T Lombardi (Werdi), Barbablo
(EMfantach). Manon Lescawt (Paccini)

ETAATSOPER DE MUNICH
Faust (Berliez), Un Ballo in Muschera (Verdi),
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Giulin Cesare (Haendely, Cost Fan Talle (Maosart ),
Tannhawser (Wagner), La Traviats (Vesda), Elekiza
(Strauss), Ubue Rey (Pendereckak, La Flaua Migica
(Maozart), Cavalleria Busticana (Mascagnip, 1
Flgllil:l:i 1La:|:u1. Cavalle), Dimutn (Dvosak), Borie
Giodunow (Mussorsky |

METEOQPOLITAN OPERA NEW YORK

Sufifelio (Verdih, Busalka (Drvorak), Bombard:
{(Werdi}, Death In Vemee {Balen), Otello {Verdi),
Aida (Verdil, Bobeme (Puccim}, Adriana
Lecouvreur {Cilea), Elakira (Strauss}, Anadea Auf
Maxns (Strauss), Bl Holandes Errante (Wagner).
Los Trovanos (Berliozh.

STAATSOPER DE VIENA

Do Ciovvarnd (Mozart), 11 Trovamore (Verdi), Los
caentos de Hoffmann (Offeabachi, | Puritani
{Bellini). Los Hugonotes (Meyerbeerl, Abda
(Verhy, Le Nozze Di Figase (Mozast), Liealkana
m Algeri (Rossamib, Samaon B Dalila (Saine-
Sadna), Manon Lescant {Puceind), Bl Caballedis B
La Rosa (Suranss), Bl Holand&s Erranic (Wagner).

VOLKSOPER DE WTEMA .
Cost Fan Tune {Mozarth, Nabuccoe (Verdi), Boris
Godumoy (Museorskkil. La Movia Vendida
{Smetana)

OPERMHALIS DE MUNICH

Dier Pring Yon Homburg (Henze). Plalstaff
{Verdil, La Belle Helene {Offenbach), Adriana
Lecowsrenr (Cilea). Andrca Che rier {Giondano),
ello (Verdiy, Fedora (Giordane), Don Carle
{Verdil L laliann in Algeri (Rossinid, La Forza
el Drestinn (Verdiv, Cosi Fan Tuae (Mowarty, La
Flanta Mdgica (Mozart). Sulome {Siraess), Boheme
{Puccinil, Lucia 1 Lamermoes (Donizeii].

TEATARD DE LA FENICE DE VENECIA
Mosé (Rossinih, Bohems (Pucciniy, ello (Verdil,
Mabuceo (Verdil

TELEFONOS DE TEATROS
AMITERDAM-NEDERLANDSE OFERA

T o00-551 B 4 (Ahomes-Entradas)

0551 B 400 (Prensn)

BEELIN-DEUTSCHER OFER
334 381
334 38 232 Fax




BERLIN-STAATSOFER
030-30% &1
03208 23 14

BOLONIA-TEATRG COMUNALE
031-529 99

BRUSELAS-TEATRE DE LA MONNAIE
02-218 12 11
02-21% 29 91 Fax

LONDRES-ROYAL OFERA HOUSE, COVENT
GARDEM

[I71-240 1) b6

071-497 12 56 Fax

MILAN-TEATRO ALLA SCALA
02-720 03 744

MUNICH-BAYERLSCHEN STAATSOPER
08%-22 13 16

NEW YORK-METROPOLITAN
212-362 M0 80

PARIS OPERA BASTILLE
1-44 73 13 0

CHATELET
1404 28 2 40

P S N W e

OFERA COMICA
1-42 97 58 64

VIENA-WIENER STAATSOPER
S14-44.29 60

ZURICH-OPERNHAUS
01-26 30 909
(1-23 16 920

VENECIA-LA FENICE
(41-32 101

MADRID TEATRO DE LA ZARZIUE]A
Q1-420 82 25
Q1-420 71 57 Fax

BARCELOMA-GRAN TEATRO DEL LICEQ
03-412 35 32

03412 1902

03-412 11 98 Fax

CORDOBA-GRAN TEATRO
BET-48 (02 39
D57-48 74 4 Fax

BILBAC-TEATRO COLISED
84415 54 90
04415 22 11 Fax
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El Metropolitan Opera Houwse de Nueva
York forma parte del conjunio monemenial del
Lincaln Center for the Performiing Arrg, el cual
incluye ademds del citedo featro para In dpera,
otros dos recimtos: el Avery Fisher Hall, que
es una sala para concienos v sede de la Oe-
questa Filarmonica de Nueva York, v el Stadler
Theater, para las represenipciones de Baller, Estd
situade en el nimero 70 del Lincoln Cemter
Plaza, en pleno corazdn de Manhattan.

El Mer es sin duda el teairo que mayor nd-
mern e representaciones operisticas ofrece a fo
large del aio, Se puede decic gue durante su
cxtensa temporada, que se prelongs desde el
mes de octebre hasta el mes de abril, ex posi-
ble presenciar representaciones casi a diario.
Para poner un epemple que evidencia esta sor-
prendente frecuencia, Lo Traviato de G, Verdi

alcanza la temporada pasada la represeniacion”

niimero 556, El nivel de estas representaciones
es el mis elevado v ello puade mantenerse gra-
cias a las donaciones de los patronos gue
ofrecen un apoyo econdmico amual gque oscila
entre los 1000 y 2500000 délares. A cambio,
dichos patronos reciben determinadas ventajas
come la priendad a la hora de comseguir en-
tradas o abonos para las represenlaciones,
invitaciones para los ensayos finales, admisidn
o una sdla especiil del teatro durante los des-
canses, o la suscnpeion o la revisia Opera
Mews. EL Director artistice del Mev es actual-
mente James Levine.

Las grandes dimensiones del Mer, cuyo es-
cenanio permite unos montajes espectaculares en
los que se prodicen Bamativos movinmenlos de
los decorados a felén alzado, hacen que el oi-

mero de localidades supere la cifra de los tres
mil, Los precios de las localidades de asiento
oscilan entre los 117 délares las de butaca de
patio, hasta los 21 délares del dltime piso
(Famity Cirele). Pere existen tambifn localida-
des numeradas de pie, detrds de Jos asiemes del
Gltine piso @ 9 ddélares v detrds de las butacas
de patio, a 13 diares cada ooa, Desde odas
las localidedes | incluides las de pie, existe wna
buena visibilidad v una excelente actstica. De
tdas formas, el tearo paede facilitar 2 guie-
nes o soliciten, con el solo regquisito de dejar
an depdsito la tarjetn de crédito o lo tarjeta de
identificacion, unos pequelos aparatos individus-
les que, convenienternente acoplados, amplifican
el sonido, Existen tambidn, para los esmudian-
tes de mudsicn, unos asientos especiales en el
dltime piso que, aunguee noe tienen visibilidad,
permiten seguir la partiturz en unos pegueiios
pugiires con luz, El precio de la entrada para
dichos asientos es de 7 dokares,

El Met  dispone de wna tenda de regalos
en la gue, ademis de camisetas, binocolares,
paraguas, corbatas o pafluelos de seda con el
anagrama del teafro, puede enconirarse una
magnifica sene de grabaciones operisticas de lo
miis variado, tanto en comppacd, COMO e0 C@s-
Jelte o vinide.

Para las reservas de entradas, las cuales
pueden pagarse por leléfone mediante el mimero
de o tarjemn de crédite, hay que Damar al si-
guienie teléfono (2121 362 6000, con el prefijo
I de los EE.ULL. Las taguillas del teatro estin
abiertas desde las 1000 h. hasa las 20000 b
de lanes o sibado, v los domingos de 1200 h
a 1R h
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